Los origenes valencianos en la obra de Guastavino

Infancia y juventud de Rafael Guastavino en Va-
lencia

La Memoria para el Ensanche de Valencia (1858) escri-
ta por los arquitectos Sebastian Monleon, Timoteo Cal-
vo y Antonino Sancho, primer intento razonado de pla-
nificaciéon del crecimiento de la ciudad de Valencia,
resume en su introduccion el ambiente en el que trans-
currieron los afios de infancia y juventud del arquitecto
Rafael Guastavino, que vivié en la ciudad de Valencia
desde su nacimiento, en 1842, hasta su traslado a Barce-
lona en 1861. En este predmbulo, se realiza un sumario
del rapido desarrollo urbanistico e industrial de la ciu-
dad cuyo inicio se situaba, segun los autores de la me-
moria, en el mismo afio 1842.

La desamortizacion de Mendizabal (1835) trajo con-
sigo la demolicion de una docena de conventos del cen-
tro histérico de la ciudad que tuvo lugar durante los
afios cuarenta y cincuenta del siglo, y la consiguiente li-
beracion de nuevos espacios en una urbe de edificacion
apretada y calles angostas. El Diccionario Geografico y
Estadistico de Madoz de 1849 sumaba un total de 46
conventos desamortizados, de los cuales 27 eran intra-
muros.? Durante estos afios, la presencia de alcaldes di-
namicos al frente del Ayuntamiento de Valencia, como
fue el caso de José Campo, que accedié al cargo con 28
afios de edad, o de José Peris y Valero, desencadeno un
reguero de obras publicas de mejora y embellecimiento
de la ciudad,? entre las cuales se pueden sefialar: el cie-
rre de numerosos afzucacs y la apertura de nuevas ca-
lles, plazas y jardines (calles Conquista, Rey Don Jaime,
Moro Zeit, 1a Plaza Redonda, el Ensanche de Zaidia, va-
llado del jardin de la Glorieta); el pavimentado de las
calles mas importantes (Zaragoza, San Vicente, San
Fernando...); la instalacion de fuentes publicas (Fuente
del Mercado, 1852; Fuente de las Cuatro Estaciones,
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1861); la implantacion del alumbrado a gas (1843); y la
ereccion de edificios recreativos (Teatro Princesa, 1853;
Teatro Principal, 1854; Plaza de Toros, 1859) o de im-
portantes infraestructuras de tecnologia avanzada para la
época (la formacién de la Sociedad Valenciana de Con-
duccion de Aguas Potables, 1846; la linea de ferrocarril
Valencia-Grao, 1852; la construccion del dique de Le-
vante y el contradique de Poniente del Puerto de Valen-
cia, 1852, y la gran béveda de hierro y cristal que erigio
el arquitecto Monleén para el Jardin Botanico,* 1859).

La transformacién sufrida por la ciudad durante es-
tas dos décadas tuvo la envergadura suficiente para des-
pertar la conciencia de cambio en los arquitectos redac-
tores de esta memoria de ensanche, € incluso datar el
arranque de los nuevos tiempos en una fecha concreta.
Rafael Guastavino vivié sus primeros afios en una ciu-
dad que estaba permanentemente en obras, bien fuera
por la demolicion de algun convento céntrico desamorti-
zado, o incluso la antigua Casa de la Ciudad después de
su incendio en 1859, bien por la urbanizacion o la cons-
truccion de grandes edificios e infraestructuras que esta-
ban operando una revolucion dentro de la urbe. Doble
sorpresa para propios y extrafios era este desarrollo im-
petuoso en una ciudad que entonces era conocida debido
a su fama de levantisca y pendenciera, por la frecuencia
de sus reyertas y asesinatos, cometidos al amparo de su
intrincado y oscuro trazado urbano.

Sabemos, por su certificado bautismal,” que Rafael
Guastavino Moreno vio la luz el dia 1 de marzo de
1842. Su padre, Rafael Guastavino Buch, era «fuster de
fi» o ebanista de profesion y provenia de Barcelona,
donde habia nacido en el seno de una familia de ocho
hermanos que tuvieron a su vez descendencia. Su abue-
lo paterno, Carlo Davide Giuseppe Guastavino, nacido
en Varazze (Liguria) en 1780, emigrado a la ciudad con-
dal en 1798, se habia casado con la catalana M* Josefa
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Figura 1
Imagen de Valencia en torno al afio 1860 (Archivo Seminario
Metropolitano, Valencia)

Buch y fue constructor de pianos de profesion hasta que
le sobrevino la muerte en la ciudad de Madrid.°

En la profesion del abuelo y en la tradicion musical
de la provincia de Valencia, donde durante el siglo XIX
surgieron las bandas de musica municipales a partir de
las bandas de la Milicia Nacional, se encuentra la base
de la melomania de Rafael Guastavino, que tocaba el
violin en su juventud y, en un principio, quiso ser intér-
prete profesional. Trazas de esta sensibilidad por la mu-
sica se pueden detectar en las virtudes acusticas de sus
bovedas y clipulas y, sobre todo, en su busqueda perso-
nal de ladrillos con caracteristicas especiales de absor-
cién o aislamiento acustico, como es el caso de las pa-
tentes que registré del ladrillo Akoustoulith o de la
plaqueta acustica Rumford. La composicion y el acaba-
do superficial de ambas piezas ceramicas, producidas en
las fabricas de Guastavino estaban pensados para mejo-
rar las condiciones actisticas de sus espacios aboveda-
dos. Ademds, en sus escritos realiza comparaciones en-
tre la arquitectura y la musica, desde el momento en que
ambas necesitan tanto del artista como de los ejecutan-
tes, al tiempo que apunta el caracter téorico y practico
presente en las dos disciplinas.’

Por la otra linea, su madre, Pascuala Moreno, prove-
nia de un municipio de Castellon al sur de Pefiiscola 1la-
mado Torreblanca, asi como sus dos abuelos maternos
Manuel Moreno y Maria Josefa Ebri o Esfrau, segun las
fuentes.® Rafael fue el cuarto de catorce hijos, de los
cuales sobrevivieron cinco: Antonio y José optaron por
la carrera religiosa, mientras que Carlos y Juana se casa-
ron y tuvieron una descendencia que desempefi6é un pa-
pel importante en su relacion posterior en Estados Uni-
dos con la ciudad de Valencia.’

Rafael comenzo su actividad en Valencia como di-
bujante en un despacho a raiz de la recomendacién de
un personaje de la época llamado José Nadal, con el
cual probablemente estaba emparentado por linea mater-

na y que era miembro de la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais de Valencia, foro de encuentro de nyy.-
chos protagonistas de esta investigacion, como veremgg
posteriormente.'® Desconocemos los datos concretos de
este primer contacto con la actividad profesional en [
ciudad de Valencia, pero podemos suponer que su traba-
jo estaba seguramente vinculado al impulso renovador
de la construccién que estaba transformando en estog
momentos la ciudad. La muerte de José Nadal desenca-
dend su decision de emigrar a Barcelona para realizar
sus estudios, donde se alojo en casa de su tio Antonig
Guastavino,'" y donde poseia un gran niimero de parien-
tes descendientes de su abuelo materno. Su tio Antonio
poseia en la ciudad condal unos talleres industriales de
confeccion textil llamados «El Aguila»'2 donde segura-
mente adquirié la experiencia y los conocimientos de
este campo necesarios para la construccion, en 1866, de
su famosa fabrica textil de los Hermanos Batllo.

Especial importancia posee, a nuestro juicio, el he-
cho de que la familia materna del arquitecto proviniera
de la zona de Torreblanca. Muchos municipios de la
provincia de Castellon se caracterizan todavia en nues-
tros dias por la tradicion ininterrumpida de utilizacion
de la boveda tabicada en construcciones domésticas,
principalmente en la elaboracion de forjados y rampas
de escalera. Esta costumbre parece haberse abandonado
en la provincia de Valencia, pero todavia estd muy pre-
sente en la de Castellon; por ejemplo, en la construccion
de rampas de escalera.

Pero el area de Torreblanca posee interesantes ejem-
plos de arquitectura vernacula donde se utiliza la boveda
tabicada para cubrir luces de hasta seis metros. Se trata
de las llamadas «casetes de volta» o casitas de boveda,
construcciones sencillas de planta rectangular de muros
de mamposteria y espacio interior iinico con altillo de
dormitorio, que estan cubiertas por una boveda de cafion
ejecutada con dos vueltas de rasilla ceramica sin ayuda
de cimbra. Curiosamente, existe la costumbre de blan-
quear las paredes internas y externas, pero nunca se en-
jabelga la boveda, cuya construccion de rasillas apareja-
das queda a la vista, tal y como a menudo dejaba el
intradds de sus bovedas Guastavino. En la actualidad, se
conservan todavia ejemplos dispersos de estas casas en
algunas zonas del Alt y Baix Maestrat y el Pla d’Alba-
lat; por ejemplo, junto a Torreblanca, en las Cuevas de
Vinromd, y a lo largo del Camino Real entre Pefiiscola y
Benicarl6."?

Rafael Guastavino debi6 conocer probablemente €s-
tas construcciones populares en el pueblo de su abuela
materna —a quien llegd a tratar y que incluso fue st
madrina de bautizo— en cualquiera de las visitas que,
eventualmente, realizd por necesidad a una localidad
donde residia el conjunto de la familia de su madre.
Ademas, habia sido testigo de la demolicion de un buen
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Figura 2

Casetes de volta o «casitas de boveday tipicas de la arquitectu-
ra vernacular de ciertas zonas de Castellon (dibujo de M.Gar-
cia Lison. Archivo Arturo Zaragoza)

niimero de conventos y templos en la ciudad de Valen-
cia, muchos de los cuales poseian grandes ejemplos de
bévedas tabicadas en naves y plementerias de las cons-
trucciones y reformas del siglo XVII y en las ctipulas de
altares y capillas de la comunion,' demoliciones cuyos
entresijos constituian magnificas lecciones de construc-
¢ién para un espiritu inquieto.

Igualmente cabria recordar que, en el periodo en que
Rafael Guastavino vivid en Valencia, se publico en esta
ciudad el tratado Observaciones sobre la practica del
arte de edificar, en el que se detallaba con precision el
procedimiento para la construccion de bdvedas tabica-
das para diversos fines. Su autor, Manuel Fornés y Gu-
rrea (1777-1856), fue un arquitecto valenciano miem-
bro de la Academia de San Carlos, de la que fue
profesor en la asignatura «Construccion y practica de la
arquitecturay, y donde llegd a ocupar el cargo de Direc-
tor de Arquitectura desde 1836 hasta su muerte acaecida
en la ciudad de Valencia. Manuel Fornés también fue
socio de mérito de la Real Sociedad Econdémica de Ami-
80s del Pais de Valencia desde 1815 hasta su falleci-
Miento. El libro, dirigido principalmente a maestros de
obras y alarifes, se publico por primera vez en Valencia

en 1841 y fue objeto de dos reediciones posteriores en la
misma ciudad, la segunda en 1856 y la tercera en
1872.15

El tratado aborda la construccion con boveda tabica-
da de forjados de revoltén, rampas de escaleras de tra-
mos lineales y de caracol; pandas de claustros; pechinas,
bévedas de caiion seguido con lunetos; bovedas de ci-
pulas y linternas circulares o elipticas, rebajadas o peral-
tadas; y ademads, aporta especificaciones para la erec-
cion de bovedas tabicadas sobre plantas complejas
como rectangulos, trapecios, triangulos... En definitiva,
toda la variedad de soluciones que, posteriormente, Ra-
fael Guastavino utilizaria durante su carrera con sus
aportaciones personales de utilizacion del cemento y de
refuerzos metalicos en los puntos débiles. En el capitulo
destinado a la construccion de bovedas de cupulas y lin-
ternas, se puede incluso entrever el procedimiento simi-
lar que sigui6 Guastavino para la ereccion de la ctpula
de San Juan el Divino que ha desgranado recientemente
el investigador Luigi Ramazzotti.'® Mas adelante, abun-
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Figura 3
Lamina IIT de M. Fornés y Gurrea, La prdctica del arte de edi-
Sicar
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Figura 4
Lamina V de M. Fornés y Gurrea, La prdctica del arte de edi-
ficar

daremos en las concomitancias entre las ideas vertidas
en el tratado de Fornés y los escritos y conferencias de
Guastavino.

En cualquier caso, la tradicion constructiva de la bo-
veda tabicada como solucion habitual en los revoltones
entre viguetas de madera y en las rampas de las escale-
ras estaba muy presente en Valencia en aquella época,
como demuestran los edificios residenciales que se con-
servan de antafio. En este periodo se estd experimentan-
do el proceso de sustitucion de la casa palaciega por un
tipo de edificio residencial plurifamiliar que respondia
al perfil de la pequefla y mediana burguesia,'” construc-
cion racionalizada y econdmica que resultaba muy ade-
cuada a la funcionalidad de estos edificios.

Ademas, tanto la zona de la ciudad de Valencia (Va-
lencia-Alaquas-Manises) como el area de Castellon
(Castellon-Alcora-Onda) estaban adquiriendo en aque-
llos afios un auge en la industria ceramica basado en la

tradicion existente combinada con la aplicacion de nye.
vas tecnologias, tanto a la explotacién de las materjgg
primas como a la produccion.

En 1852, el industrial catalan Miguel Nolla congg;.
tuy6 una sociedad mercantil que poseia, entre otrog .
gocios, algunas tejerias y talleres de alfareria que fye.
ron el origen de la Industrial Valenciana, fabrica de
alfareria y mosaicos que alcanzo6 una gran fama y cuyos
productos son apreciados aun en la actualidad. gy
1857, Mariano Novella fund6 con dos socios «La Vj.
lenciana» en la ciudad de Onda, fabrica de cerdmicy
constantemente preocupada por la innovacién indys.
trial; prueba de ello es la multitud de patentes solicita-
das por su fundador en aquellos afios. Entre dichas pa-
tentes, inventd un artilugio denominado «afiladoray
que permitia limar los cantos de los azulejos barnizadog
o sin barnizar, dejando los dangulos a escuadra y facili-
tando asi la puesta en obra, sobre todo en casos donde
se requeria una alta precision geométrica. «La Valen-
ciana» se convirtié en pocos aflos en la fabrica sefiera
de la produccion azulejera del pais.

En 1861, el citado Novella también instald, aportan-
do dos maquinas de su invencion, un taller de fabrica-
cion de piezas de adorno en barro y alabastro para la
construccion de edificios, ladrillos de color y barniz y
mosaicos. En el mismo aflo, otro fabricante llamado
Juan Bautista White Bonelli obtuvo una patente sobre el
procedimiento de cocer azulejos estampados y otra rela-
cionada con un sistema de fabricacion de azulejos en
polvo por medio de presion. En 1859, el periddico local
El Valenciano destacaba los adelantos en el ramo de la
fabricacion de ladrillos y resefiaba la reciente construc-
cidén de una gran fabrica entre la puerta de Quart y la de
San Vicente. '8

El arraigo de la tradicion y el impulso en la renova-
cion de los sistemas de produccion de cerdmica en la re-
gion valenciana a través de nuevas patentes y maquinas
de fabricacion durante la juventud de Rafael Guastavino
no puede dejar indiferente a cualquier estudio de la obra
de este arquitecto, que termind por ocuparse personal-
mente de la produccion del material ceramico de sus bo-
vedas en su fabrica de Woburn (Massachussets) y regis-
tr6 un gran numero de patentes —18 invenciones
registradas por el padre ampliadas a 25 por el hijo"—;
no solo relacionadas con la construccion de las bovedas
en si, sino también con la propia fabricacién de sus pro-
ductos ceramicos.

Rafael Guastavino hijo realiz6 su primer viaje desde
Estados Unidos a Valencia en 1912, ciudad donde estu-
vo acompafiado de su tio José Guastavino Moreno —¢i-
tonces vicario castrense retirado—y de su primo segui-
do, el abogado Vicente Guastavino. Durante su estancia,
visit6 la fabrica de mosaicos de Nolla, fundada precisa-
mente en ese momento de auge de la cerdmica valencia-

na que presenci6 su padre durante su juventud.”® El pre-
ciosismo que adquieren los patrones de los mosaicos en
obras realizadas en los afios sucesivos, como es el caso
de la Capilla Mortuoria del Cementerio de Lakewood,
en Minneapolis, o la Academia Nacional de Ciencias de
washington, donde Guastavino hijo colabor6 el artista
Hildreth Meiére, se podria interpretar a la luz de esta vi-
sita a la destacada fabrica valenciana.

El Pabellon de Espafia en la Exposicion Universal de
Chicago de 1893

Se desconoce la relacion de Rafael Guastavino Moreno
con Valencia a partir de su traslado a Barcelona para la
realizacion de sus estudios. Su familia permanece en
esta ciudad y es de suponer que se mantuvo un contacto,
al menos epistolar cuando no de visitas esporadicas,
mientras estuvo en Barcelona, a juzgar por la estrecha
relacion que siempre se conservo con toda la parentela
de su lugar natal. En su carrera profesional, sin embar-
go, tuvo oportunidad de reproducir un simbolo de la ciu-
dad levantina, la Lonja de la Seda, con motivo de su
nombramiento como arquitecto de la seccion espaiiola
de la Exposicion Universal de Chicago de 1893.

Previamente, la inquietud de Rafael Guastavino Mo-
reno le habia conducido a su participacion, en calidad de
expositor, en otros certamenes nacionales e interna-
cionales de este tipo. Habia estado presente a concurso
con sus primeras casas en Barcelona (Blajot, Julia,
Montalt, Oliver...)?' en la Exposicién de Agricultura, In-
dustria y Bellas Artes celebrada en 1871 en Barcelona,
en la Exposicion Universal de Viena de 1873 —junto
con Elias Rogent, que presento el proyecto de la Univer-
sidad de Barcelona??>— y en la Exposicion Universal de
Filadelfia de 1876, donde incluso llegd a ganar una me-
dalla.?

En Filadelfia present6, ademds de algunos de sus
edificios, una propuesta especial llamada «Improving
the Healthfulness of Industrial Towns» —Mejora de la
Salubridad en las Ciudades Industriales—, con un siste-
ma de edificacion que denomind «Construccion Tubu-
lar»,* que no era otro que la extension de la técnica de
la boveda tabicada, reforzada con hierro, a forjados y
cerramientos, de manera que las camaras y los alvéolos
que quedaban encerrados en el espesor de muros y for-
jados sirvieran para mejorar el aislamiento, la ventila-
cidn y la resistencia. Este tipo de proyectos resultaba
bastante habitual en las exposiciones decimonénicas,
concebidas como foros del progreso y de la industria,
desde que el principe Alberto disefiara y construyera
Una casa modelo para obreros con el fin de que fuera ad-
Mirada durante la Exposicién Universal de Londres de
1851. Guastavino interpretaba la tradicion levantina de
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Figura 5
Dibujo de época del Pabellon Espailol de la Exposicion de
Chicago de 1893 construido por Guastavino (Ives)

viguetas y revoltones, sustituyendo o reforzando éstas
con elementos metalicos, ampliando la luz de los revol-
tones y vaciando las enjutas de las bovedas con ayuda
de pequeiias bovedas muy tendidas.

La verdadera novedad que planteaba Guastavino,
tanto en esta propuesta para Filadelfia como en sus pos-
teriores bdvedas, y que le valid el éxito, al menos du-
rante su primera época en Estados Unidos, radicaba en
destacar las virtudes ignifugas de estos sistemas cons-
tructivos. En Valencia, Guastavino habia vivido de cer-
ca los pavorosos incendios que, con una frecuencia casi
anual, se desataban en las barracas de pescadores de los
barrios maritimos, y habia sido testigo, en el entorno in-
mediato de su parroquia, del incendio que arruiné la an-
tigua Casa Consistorial en 1859, precisamente en una
ciudad donde se adora el fuego en las fiestas locales en
su doble vertiente purificadora y destructora. Pero el pe-
ligro de inflamacion acechaba igualmente en los Esta-
dos Unidos donde, a pesar de los reiterados incendios
—18.000 casas destruidas en Chicago en 1871—, se
construia en madera con los sistemas balloon frame y
platform, y donde incluso el pabellén de hierro y cristal
de la Exposicion de Nueva York de 1853 —construido a
imitacion del contenedor de Paxton de Londres— se
consumi6 en llamas antes de la clausura de la gran
feria.?s

La participacion espafiola en la Exposicién Univer-
sal de Chicago y, por ende, la implicaciéon de Guastavi-
no como arquitecto del pabelldn espafiol, estuvo marca-
da de nuevo por el alto grado de improvisacién y la
vacilacion inicial ante la carestia de medios que venia
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caracterizando a nuestro pais en su concurso dentro de
las grandes exposiciones del siglo XIX, fruto sobre todo
de la inestabilidad politica. En cualquier caso, dicha par-
ticipacion se tomé mas que nunca como una obligacion
inalienable, dado que se trataba de la conmemoracion
del descubrimiento de América.?¢

En el Real Decreto de 21 de abril de 1892, se dispo-
ne la participacion en la gran feria y se nombra para ello
a la Comisiéon General Espafiola, con José Osorio y Sil-
va como presidente —que dimitio y fue sustituido por el
Duque de Veragua—, Juan Navarro Reverter y José de
Cardenas y Uriarte, como vicepresidentes, y Enrique
Dupuy de Lome como vocal. Este tiltimo fue posterior-
mente nombrado Ministro de Espafia en Washington?’ \A
acto seguido, Delegado General de Espaiia en la Exposi-
cién Universal de Chicago.2

Juan Navarro Reverter (1844-1924) fue un ingenie-
ro valenciano, dos afios menor que Rafael Guastavino,
miembro de la Real Sociedad de Amigos del Pais de
Valencia desde muy joven, que se destaco pronto en po-
litica nacional, donde lleg6 a ocupar en varias ocasiones
cargos de ministro y otros puestos de responsabilidad.
Navarro Reverter conocia la obra de Guastavino a raiz
de su participacién como Secretario del Jurado Espaiiol
en la Exposicién Universal de Viena de 1873, de cuya
experiencia escribié el libro Del Turia al Danubio. Me-
moria de la Exposicion Universal de Viena.”® Su expe-
riencia en el mundo de las grandes ferias se habia enri-
quecido posteriormente con su cargo de vicepresidente
de la Exposicién Universal de Barcelona de 1888 y de-
legado general de la representacion espafiola en la con-
vocatoria de Paris de 1889.

Enrique Dupuy de Lome (1851-1904) fue un diplo-
matico valenciano que estuvo delegado en Washington
al principio de su carrera y ocupé el cargo de Ministro
de Espafia en la misma ciudad desde 1892 hasta la Gue-
rra de Cuba en 1898.%° Era hijo de Santiago Luis Dupuy
de Lome, conocido por haber sido el introductor de la
maquina de vapor en la industria valenciana en 1837,
solo cinco afios después de su aparicion en Barcelona.’!
Por este mérito, Santiago recibi de la Sociedad Econ-
mica de Amigos del Pais una medalla de oro vy el titulo
de socio de mérito, y se convirtié en un personaje cono-
cido en la ciudad.®

El concurso de ambos fue seguramente fundamental
para la eleccion de Guastavino, que ya habia comenzado
a destacar en el panorama norteamericano con obras
como la nueva Biblioteca de Boston (1887), como arqui-
tecto del pabellén espafiol de la Exposicion. La repro-
duccién de la Lonja de la Seda del maestro de obras Pere
Compte como pabellén espafiol tuvo como excusa su
condicion de edificio contemporaneo del descubrimiento
de América pero, probablemente, la voluntad de Guasta-
vino de demostrar su habilidad como constructor de bé-

Figura 6
Fotografia histérica del Pabellon Espariol de Chicago, 1893
(Ives)

vedas en el salon columnario y la presencia valenciana
en los cargos directivos del Comité fueron decisivas en
la opcion final para la forma del pabellon espaiiol.

En efecto, Guastavino reprodujo del monumento
unicamente aquello que maés le fascinaba: el espacio
abovedado del Salén de Contratacién y la torre adosada
al mismo, que en otro tiempo sirvié de prisién para mo-
rosos. Su proyecto elimind el edificio del Consulado del
Mar adyacente a la torre e imitd fielmente el cuerpo de
la Lonja propiamente dicha. Para ello, debi6 inventarse
una fachada norte de la torre inexistente, que copi6 de la
fachada oeste. De esta manera, el pabellén espafiol estu-
vo formado por un gran salén rectangular con ocho co-
lumnas centrales entorchadas y una torre adosada en fa-
chada en la esquina noroeste que sobresalia en altura.

Las bovedas de rampante redondo del salon colum-
nario de la Lonja poseen especial interés por ser uno de
los primeros casos en la arquitectura espafiola. Por su
parte, la boveda del torreén de la Lonja muestra las pri-
meras pechinas esféricas de la peninsula combinadas con

Figura 7 ' o
Interior del Salén Columnario de la Lonja de Valencia, visto
por Chapuy del Bachelier (1845) (Archivo Arturo Zaragoza)

una cipula gallonada en un conjunto que resume la com-
plejidad geométrica del ochavo y la esfera y las solucio-
nes de la arista y la superficie continua, y sintetiza el de-
sarrollo técnico de la estereotomia posterior.”® Es decir,
el edificio retine en su interior un abanico de bovedas di-
versas que constituyd un hito en la historia de la arqui-
tectura espafiola. Por €l contrario, el Consulado del Mar
adyacente no posee abovedamientos en las plantas prin-
cipales, que estan forjadas con artesonados de madera.

El conjunto del pabellon poseia 95 pies (29 m) de
longitud por 84 pies (26 m) de anchura. La altura exte-
rior del cuerpo del edificio ascendia a 50 pies (15 m), y
la torre se elevaba a 65 pies (20 m).** Aplicadas estas
medidas al edificio original, se deduce que Guastavino
reprodujo exactamente la Lonja de Valencia a %/, partes
de su tamafio real, pero manteniendo todas sus propor-
ciones, como demuestra la figura, al contrario de lo que
sugiere la investigadora Bueno Fidel, que interpreta las
medidas globales del pabellon como si Guastavino hu-
biera deformado la construccion original para adaptarse
aun solar mas cuadrado.®

No se conservan imagenes del interior del pabellén,
pero si testimonios descriptivos,*® que destacan el empa-
Que del espacio con sus esbeltos fustes salomonicos y
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sus bovedas nervadas. Como se ha comentado, la Sala
de Contrataciéon de la Lonja real esta cubierta con bdve-
das de silleria de rampante redondo con nervios soguea-
dos.’” A juzgar por esta descripcion, Guastavino repro-
duce los nervios y, con bastante probabilidad, remeda el
despiece de la silleria original con bovedas tabicadas de
ladrillo que dejaria seguramente vistas, como sucedia en
muchos de sus edificios. Guastavino hijo utilizé soguea-
dos en la decoracion de arcos en la Sala Della Robbia
del Hotel Vanderbilt de Nueva York, en 1912, por ejem-
plo, lo que nos hace suponer que, probablemente, su pa-
dre no tendria empacho o dificultad técnica alguna para
incorporarlos al pabellon espafiol. .
El aspecto del intradds de las bovedas de Guastavi-
no, de ladrillo visto con o sin nervios, evocaba el des-
piece desornamentado de las espectaculares bovedas de
arista del siglo XV valenciano construidas por el maes-
tro de obras Francesc Baldomar. Estas bovedas aristadas
de canteria, que dejaban atras las nervaduras goticas,
constituyen el primer salto conceptual hacia las bovedas
tabicadas de ladrillo en cometidos de grandes luces,
donde existe una colaboracion solidaria y democratica

Figura 8
Boéveda del torreén de la Lonja de Valencia (Foto: F. Vegas)
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PABELLON ESPANOL DE GUASTALVINO EN CHICAGO

Figura 9

Comparacion de la planta de la Lonja de Valencia con el Pabe-
116n Espaiiol de Chicago construido por Guastavino. (Elabora-
cion propia. Técnico: José Antonio Hidalgo)

de la plementeria concebida como una construccion ¢.
hesiva, que era precisamente la expresion que utilizaby
Guastavino para presentar sus teorias.

Las tracerfas de la Lonja de Valencia habian sido o},
jeto en 1885 de una restauracion estilistica realizada por
el escultor José Aixa a partir de los pocos fragmentog
que quedaban sin dafiar de las mismas.*® Guastaving jp.
vento nuevas tracerias goticas de gusto anglosajon para
las ventanas de su pabellon, mas acordes con el entorng
donde se estaba construyendo su réplica. Esta desvig-
cion no debe ser achacada a la distancia o la improvisa-
cion, puesto que otros detalles como el escudo y los an-
gelotes del alfiz, la fronda de los arcos conopiales y las
figuras alegoricas de las enjutas de las ventanas se re-
produjeron con todo detalle. En este sentido apunta tam-
bién la significativa utilizacién de vidrieras de coloreg
en las tracerias del salon principal del pabellon, a dife-
rencia del original de la Lonja y de otras obras similares
del gotico civil mediterrdneo, cuya fenestracidén nunca
incorpora policromia.’® Esta concesion a la decoracion
por encima del rigor histérico y cientifico contribuy¢ a
la culminacion de la belleza del interior del Salén Co-
lumnario.

En cualquier caso, la sobriedad exterior del pabellén
espafiol con su torre-calabozo no provoco el efecto de-
seado. A ojos de los americanos, este edificio aparente-
mente severo evocaba la represion espafiola en las In-
dias, y no fue entendido en el conjunto del clasicismo
pomposo y festivo de la White City. Su presencia dura y
casi marcial junto al pabellén alemdn rococo de formas
amables y multiples colores fue interpretada como una
ofensa al buen gusto y al saber estar en un recinto de sus
caracteristicas. Sin embargo, aquellos que se aventura-
ron a penetrar en ¢l dejaron constancia de la extraordi-
naria experiencia de aquel espacio interior: «La belleza
del pabellén espaiol estaba toda en el interior [...], es
imposible que alguien que haya estado dentro del hall
de columnas, [...] que componen el majestuoso interior,
se vaya sin llevarse un duradero recuerdo de Espafia y
Colony. 40

No se poseen muchos datos sobre la enjundia cons-
tructiva del pabellén de Guastavino. Hemos dado por
sentado que la cubierta estaba formada por bovedas ta-
bicadas de ladrillo, que quizas estuvieran reforzadas con
algtin elemento metalico, partiendo de la experiencia Y
los precedentes de la carrera de Guastavino. Los muros
estaban construidos con sillares de piedra blanca, segln
un articulo periodistico de la época, y en piedra arenisca
marrdn, segun Bueno Fidel, que cita catdlogos contem-
poraneos, si bien las fotografias de época parecen reve-
lar una construccion ligera. En efecto, resulta sorpren-
dente que el edificio se construyera o siquiera S€
aplacara en piedra en medio de una magnifica ciudad de
yeso y carton.

Figura 10
Detalle de la boveda de la Sala de Contratacion de la Lonja de
Valencia (Foto: F. Jarque)

Pero su presupuesto, a pesar de su exterior austero,
apunta a una inversion de gran envergadura que sosten-
dria la hipdtesis de la piedra. El coste final del pabellon
ascendi6 a 45.000 dolares de la época, cifra que los li-
bros de la Exposicién gustaron de recalcar. Dieciséis
afios después, la extraordinaria ctpula de la catedral de
San Juan el Divino costé solamente 22.200 dolares, a
pesar de que la obra se prolong6 durante todo un afio.
Esta referencia puede dar una idea del coste del pabe-
116n espafiol de Guastavino en comparacién con el resto
de los pabellones, cuya aparente grandilocuencia resul-
taba mucho mas econdmica y encubria, sin embargo,
construcciones de filfa.

La epidermis clasicista de los grandes pabellones
oficiales y los pequefios pabellones nacionales se conce-
bia como un gran escenario urbano que ocultaba estruc-
turas ligneas, metdlicas o mixtas, muy vulnerables al
fuego. Los incendios estaban a la orden del dia en los
recintos expositivos de antafio, y 1la World’s Fair no fue
una excepcion. El pabellon de Cold Storage, por ejem-
plo, ardié completamente con todo su contenido durante
la celebracion de la feria. En caso de que el pabellon de
Gnastavino se hubiera construido realmente en piedra,
habifa sido ignifugo, como €l gustaba de presentar sus
obras.

Pero esta cita de la Lonja de la Seda de Valencia no
constituyé un caso aislado. Resulta interesante observar
la fascinacién creciente que ejerce este edificio durante
la segunda mitad del siglo XIX. Los planos del arquitec-
to Antonio Rubio, las ilustraciones de Lagier, las lito-
grafias de Chapuy del Bachelier y los grabados de Ra-
mén Maria Ximénez, entre otros, representan el
preludio de interpretaciones libres e inspiradas, como el
Café-Restaurant de Lluis Doménech i Montaner para la
Exposicion de Barcelona (1888), el proyecto final del
arquitecto Antonio de Falguera en la Escuela de Barce-
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lona (1901) o la doble parafrasis que, del original y la
copia de Domeénech, realiza el arquitecto Francisco
Mora en el Palacio Municipal de la Exposicion Regional
de Valencia (1909).

El episodio del pabellon de Guastavino en Chicago
alimenté esta obsesién recurrente y contribuyé al fo-
mento de las obras de restauracion del monumento ori-
ginal en la ciudad de Valencia, que habia visto publica-
do el edificio en los semanarios ilustrados de gran parte
de Europa.*' En efecto, la Lonja, que venia siendo obje-
to de reparaciones ocasionales durante el ultimo tercio
del siglo XIX, recibe a partir de 1893 un fuerte impulso
de rehabilitacion con la sustitucion de la cubierta en mal
estado y la sobre elevacion en estilo de la torre adya-
cente.

El pabellén gotico de Chicago de 1893 constituye un
caso singular dentro de los estilos habituales en este tipo
de eventos. Los edificios espafioles de las grandes expo-
siciones internacionales decimonoénicas mostraron a me-
nudo el pasado musulman de la peninsula. Espafia era
identificada con el exotismo oriental y desde el pais se
fomentaba esta vision enriquecida con pretendidos gran-
des recursos naturales para desviar la atencion sobre una
industria poco desarrollada.*? En la misma Exposicion
de Chicago de 1893, el Manufactures Building alberga-
ba otra instalacion espaiiola, disefiada por el arquitecto
Joaquin Pavia, que reproducia las arcadas de la Mezqui-
ta de Cérdoba.

La decision de escoger la Lonja como modelo para
el edificio representativo en la Exposicion Colombina
puede haber partido tanto de Dupuy de Lome como de
Navarro Reverter o Guastavino, o puede haber sido tam-
bién el fruto de una conjura de estos tres valencianos en
la diaspora. El neogbtico, en efecto, fue una plataforma
de reivindicacion nacionalista o regionalista para Cata-

Figura 11

El aspecto desnudo de la boveda de la Capilla Real de Santo
Domingo en Valencia construida por Francesc Baldomar a
mediados del siglo XV (Foto: F. Jarque)
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Figura 12
La Lonja durante las obras de sobreelevaciéon de la torre
(1896) (Foto: A. Garcia Cardona, Archivo J. Hughet)

lufia y Levante ya durante el ultimo tercio del siglo
XIX, de la misma manera que el neoplateresco encarno
la pervivencia del espiritu castizo en los dificiles afios
posteriores a la Guerra de Cuba. Pero, partiendo de esta
reflexion sobre el significado latente en las opciones
estilisticas, cabria preguntarse cuéles fueron las coorde-
nadas de Rafael Guastavino en la encrucijada del eclec-
ticismo.

El eclecticismo en la obra de Rafael Guastavino

La arquitectura que presencia Rafael Guastavino duran-
te su estadia en Valencia se caracteriza por el predomi-
nio del lenguaje neoclasico, que aparecia de manera pa-
tente en la configuracion de los edificios publicos —léase
el Teatro Principal, por ejemplo—, y se muestra en pe-
quefias molduras y detalles decorativos en las escuetas
fachadas academicistas de los edificios residenciales. El
Neoclasicismo, que habia buscado una solucién que en-
lazara la belleza canénica de la antigiiedad con las nue-
vas estructuras economicas, politicas y culturales, se
acercaba a su fin, al tiempo que se vislumbraba la recu-
peracion de otros estilos historicos. Antes de su partida

a Barcelona, Guastavino fue testigo de la construccigy,
de las primeras obras en estilo neodrabe en la ciudaq de
Valencia; a saber: el palacete de la calle Torno de las
Monjas de Vicente Marti (1856) y el edificio de fachady
neomudéjar en el Paseo de Ruzafa 38, del maestrq de
obras Lucas Garcia (1859).* Los ecos de la arquitectyry
morisca que comenzaban entonces reivindicaban aspec-
tos festivos y recreativos junto a un todavia confuso p
cionalismo.

En Barcelona, donde residi6 entre 1861 y 1881, g,
obra se encuadra dentro de un periodo de transicion que
arrastra resabios neoclasicos y se dirige hacia la creg.
cién de una arquitectura propia, basada en la reinterpre-
tacion de la arquitectura historica nacional, bajo la égida
de Elias Rogent. Durante su época de estudios en la Es.
cuela Especial de Maestros de Obra, en el curso de
1863—1864, Guastavino asistio también a las clases de
Historia y Teoria de las Bellas Artes que se impartian en
la Academia Provincial, disciplina por la que, se sabe,
mostrd especial interés.** Esta base tedrica le seria de
gran utilidad posterior tanto en el habil manejo de dife-
rentes estilos historicos para sus clientes en Estados
Unidos, como en sus reflexiones teoricas sobre la condi-
cién de la arquitectura en los episodios del pasado, del
presente.

Su obra construida en Barcelona se podria dividir en
dos grandes grupos: los edificios industriales y los resi-
denciales. En el primer apartado destaca con fuerza la
fabrica Batllo, con un lenguaje escueto y funcional que
constituye el primer banco de pruebas de sus bovedas.
En el segundo, los edificios residenciales, integrados en
la trama de la ciudad, se caracterizan por sus fachadas
sobrias, con el empleo eventual de detalles neohelénicos
como frontones, acréteras, frisos, columnillas o estucos
con despieces fingidos de silleria, en forma de macho-
nes o extendidos a toda la fachada. Ejemplos de estos
edificios son la Casa de Miguel Buxeda, la Casa de Vic-
tor Blajot, la Casa de A. Anglada... A finales del siglo
XIX, Guastavino proporciond una explicacion a este
lenguaje de cariz neogriego, a raiz de la influencia de
los descubrimientos arqueolégicos realizados en aquella
época.®

Resulta interesante observar como estos edificios
nombrados y otros botones de muestra como la Casa
Camilo Julid y la casa que construye para si mismo s¢
caracterizan por su ubicacién en chaflanes de las manza-
nas del Ensanche. Estas construcciones de distribucion
interna elaborada poseen generalmente entresuelo, cua-
tro plantas y buhardilla. Su fachada muestra una compo-
sicion con acceso central por el eje, miradores o cuerpos
laterales en las esquinas a modo de charnelas y balcones
en la fenestraciéon que se convierten eventualmente el
balconadas para significar el piso principal sobre el eje
de entrada. La desenvoltura de Guastavino en este tip0
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Je encargos residenciales le vali6 un éxito respetable
Jurante su estancia en Barcelona.

En 1881, emigr6 a Nueva York. Sus primeros pasos
en Estados Unidos se caracterizaron por sus colabora-
ciones escritas y dibujadas en la revista Decorator and
Furnisher, donde publica diversas laminas en estilo re-
nacentista espaflol y, posteriormente, en estilo persa,
srabe, bizantino, egipcio y morisco. Estas opciones son
muy significativas de la coyuntura del momento. En Es-
paiia se habia restaurado recientemente la monarquia y
existia la voluntad de reinstaurar el orden establecido
con el concurso de los estilos historicos como referencia
propia € imagen externa. En la Exposicion de Filadelfia
de 1876, la representacion espafiola habia construido
dos estructuras: un arco de triunfo en estilo renacentista
con decoracion plateresca y un pabellon arabe que habia
alojado las propuestas de Rafael Guastavino para el «Im-
proving the Healthfulness of Industrial Towns», —Me-
jora de la Salubridad en las Ciudades Industriales—. EI
alhambrismo arraigo con fuerza en la Peninsula Ibérica,
sobre todo a raiz del pabellon espafiol en la Exposicion
de Paris de 1878, y se habia constituido en la represen-
tacion del pais por excelencia.*®

Tanto estas laminas publicadas en Estados Unidos
como sus edificios de la primera época construidos en
estilo arabe, muy desconocido en Norteamérica, se en-
marcan dentro de esta linea que Guastavino adopta, bien
por convencimiento propio y voluntad de autorreferen-
cias, bien por necesidad de irrumpir en un mercado nue-
vo con propuestas exoéticas y sugerentes. Edificios como
el Progress Club o las casas en hilera de la avenida West
78" en Nueva York pueden entenderse en esta clave.

La condicion de constructor de Rafael Guastavino en
la mayor parte de sus obras posteriores en Norteamérica
podria parecer un obice para la interpretacion del signi-
ficado de los lenguajes arquitectonicos empleados. Sin
embargo, cabe considerar que, precisamente en su obra,
las soluciones constructivas discurren parejas con las
opciones de proyecto, es decir, gran parte de la imagen
final del edificio se debe a la capacidad y versatilidad
del constructor para erigir el género de la fabrica arqui-
tectonica. De esta forma, creemos acertado pensar que,
en muchas ocasiones, Guastavino compartia las decisio-
nes formales del proyecto con el arquitecto autor del
mismo.

Realizado un muestreo con ochenta edificios cons-
truidos en Norteamérica entre 1883 y 1920 por ambos
Guastavinos, padre € hijo, es posible extraer varias con-
clusiones. Se puede afirmar la existencia en términos
generales de un eclecticismo tipoldgico,* es decir, la
utilizacion de un estilo determinado en funcién del pro-
grama del edificio a construir, sobre todo, en los edifi-
cios religiosos. De esta manera, normalmente, en los
proyectos de iglesias, catolicas, protestantes o baptistas,
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se recurre al estilo neogético, en una gran variedad de
soluciones, o a las referencias bizantinas, en busca de
una espiritualidad prestada bajo palio abovedado.

Se destaca entre ellas por su clasicismo depurado, la
iglesia catdlica de St. Lawrence en Asheville, de planta
eliptica, con 82 pies (25 m) de eje mayor y 58 pies (18
m) de eje menor. Esta iglesia, ubicada junto a su retiro
en Carolina del Norte, poseia una especial significacién
para Rafael Guastavino, porque habia celebrado en su
parroquia sus segundas nupcias con Francesca Ramirez
y, por ello, habia ofrecido el proyecto gratuitamente a la
comunidad.®® Curiosamente, en este templo se pone de
manifiesto la influencia de la emblematica Basilica de
los Desamparados de Valencia, con su planta eliptica de
menores dimensiones y su estilo clasicista.

En los edificios relacionados con las finanzas, se
emplea un clasicismo que depura su decoracién confor-
me avanza el siglo XX, siempre reclamando una digni-
dad para las instituciones que albergan. En los edificios
relacionados con la practica del deporte, se utiliza desde
el lenguaje clasico hasta el estrictamente funcional,
como es el caso de la piscina de Payne Whitney o el
gimnasio de cadetes de la Academia de West Point,
donde la solucion de bovedas rebajadas de doble curva-
tura remite a la obra posterior de Eladio Dieste. En las
estaciones, pasajes y lugares de transferencia, se recurre
a un clasicismo sobrio, de bovedas apoyadas en colum-
nas o machones o de entablamentos que sirven de im-
posta a gigantescas bovedas con lunetos. Entre los edifi-
cios dedicados a la ensefianza se encuentran citas tan
significativas como el Centro Educativo de Albany
(Nueva York), que constituye una reproduccion muy
interesante de la sala de lectura de la Biblioteca Na-
cional de Henri Labrouste en Paris, donde los arcos
metalicos fueron sustituidos por arcos de mamposteria.
Generalmente, las obras muestran un aspecto desorna-
mentado mas propio del concepto del Baukunst, o arte
de construir, que de la arquitectura de academia. Si exis-
te ornamentacion, ésta forma parte generalmente del
aparejo constructivo de la fabrica. Su objetivo era vin-
cular la construcciéon y el arte ornamental, es decir,
construir decorando. Es por ello que Guastavino despre-
ciaba el Clasicismo francés por su condicién habitual-
mente frivola y superficial, esto es, por su carencia de
fundamento constructivo y, sin embargo, lo admitia
cuando se basaba en los principios racionales de la
construccion cohesiva, como era el caso del clasicismo
habilmente aparejado de sus obras.*

Las raices de esa concepcion de la arquitectura inti-
mamente ligada a su condicion constructiva se encontra-
ban en la arquitectura romana, como ilustra claramente
una obra construida posteriormente en el recinto de una
exposicion. En efecto, después de la Gran Feria de Chi-
cago de 1893, Rafael Guastavino participé6 como cons-
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Figura 13

Piscina de Payne Whitney en Manhassett (Estado de Nueva
York) de Guastavino (GE)

tructor de un pabellén en la Exposicion Internacional de
Sant Louis de 1904, cuyo recinto de pabellones clasicis-
tas de color blanco marfil recibié el nombre de Ivory
City, en recuerdo del éxito de la White City de Chicago.

Rafael Guastavino erigi6 el Palacio de las Artes del
recinto de la Exposicion, que habia sido proyectado por el
arquitecto Cass Gilbert, responsable del disefio del con-
junto.”! La imagen que se conserva del interior del pabe-
116n muestra una nave cubierta con una béveda de cafion
tabicada en espina de pez de 60 pies de didmetro (18 m),
con ventanas semicirculares en los lunetos laterales y el
pifién, y espacios laterales adosados a la nave cubiertos
con boveda de cafién perpendicular a la misma y lucerna-
rio cenital. La apostura sobria del edificio, con sus robus-
tas fabricas de ladrillo desnudo y sus arcos que muestran
hasta nueve roscas a tizon evoca con fuerza el mundo de
las termas romanas. En este sentido apuntan igualmente
la division tripartita de las ventanas semicirculares de los
lunetos y el despiece aspado de su carpinteria.

En su arqueologismo, este edificio manifiesta clara-
mente las preferencias de Guastavino, que admiraba la
solidez de la arquitectura romana y consideraba la obra
de Choisy El arte de construir en Roma, como una de
las aportaciones més importantes de su época.” Califi-
caba su propia arquitectura con el nombre de «construc-
cion cohesiva romana» en referencia a las virtudes de
los edificios masivos y monoliticos del mundo romano.

Guastavino utilizaba también la expresion de «cons-
truccion organica» para definir su arquitectura y aboga-
ba por una inspiracion directa en los procesos de la na-
turaleza para la creaciéon de la misma.®® Resulta
interesante observar como el arquitecto valenciano Ma-
nuel Fornés y Gurrea, en su tratado sobre bovedas tabi-
cadas y otros aspectos de la construccién, recurre tam-
bién a la naturaleza para exponer sus soluciones
arquitectonicas; ademas coincide de nuevo con Guasta-

vino en la necesidad de combinar la teoria y la Préctic
en la instruccién de la arquitectura y en la convenienci,
de una aproximacion de conocimiento mutuo entre .
quitecto y operarios. Este representante del Neoclasicjs.
mo tardio valenciano comparte con Guastaving un mjg.
mo enfoque esencialmente constructivo, que sorprenge
por su pertenencia a la Academia de San Carlog y le
obliga a una explicacién expresa donde declarg que Ig
construccion es la llave maestra de la arquitectura

Manuel Fornés también fue un admirador de g arqui-
tectura romana, a la que frecuentemente hacia referencig
en sus escritos, no so6lo en cuestiones estilisticag sino
también en sus aspectos constructivos, tal como sucedia
con Guastavino. En su Album de proyectos originales de
arquitectura, publicado en 1846, Fornés dedic un capi-
tulo al Pantedn, donde aprovechd para alabar la impre-
sionante cupula de la iglesia de las Escuelas Pias de Vj.
lencia, con un didmetro interior de 24,5 m, construida
por el arquitecto valenciano Antonio Gilabert.5

Figura 14
Sala de lectura de la Biblioteca Nacional de Paris de Henri La-
brouste (Middleton)
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Figura 15
Centro Educativo de Albany (Estado de Nueva York) de
Guastavino (GE)

Guastavino conoci6 en su juventud ésta y otras cu-
pulas de la ciudad de Valencia, cuyo paisaje urbano fue
precisamente conocido en el siglo XIX, antes de la de-
molicién generalizada de conventos, por la ubicuidad de
sus clipulas y campanarios. Una comparacion somera
entre los detalles de las obras de Guastavino y las sec-
ciones de algunas ctipulas tradicionales del centro histo-
rico de Valencia permite descubrir puntos comunes en
las mismas, que se extienden desde los aspectos icono-
graficos hasta los constructivos.

Esta ciudad conventual, sembrada de bovedas y cu-
pulas, marcé posiblemente la concepcion de la arquitec-
tura de Rafael Guastavino durante su formacion, tanto
como determind sus aspectos constructivos, que estaban
basados en la mas consuetudinaria tradicién local. Ca-
bria afirmar entonces a la vista de todos los argumentos
expuestos, que el peso especifico de los origenes de
Guastavino en Valencia fue mayor de lo que, en un
principio, cabria esperar.

Figura 16 _
Palacio de las Artes del recinto de la Exposicion de Sant Louis
de 1904 de Guastavino (GE)
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Detalles constructivos de bovedas de Guastavino (GE)
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Figura 18
Detalle de la cupula de la Basilica de los Desamparados en
Valencia (Bosch)

Figura 19

Descalzo y Victoria Fernandez por su ayuda, y a Arturg Zary
goza (AZ) por sus ideas y consejos. i

Notas

1. Enel articulo, si no se especifica, siempre que se diga Rg.
fael Guastavino o Guastavino se estd refiriendo a Rafye|
Guastavino Moreno (1842—-1908). En otro caso, se especi-
ficara Rafael Guastavino hijo o Guastavino hijo, simple-
mente.

2. Juan Francisco Noguera Giménez, «El Centro Histéric,
de Valencia como modelo de ciudad conventualy, Hijgz,.
ria de la Ciudad. Recorrido histérico por la arquitectyy,
v el urbanismo de la ciudad de Valencia. Valencia: Cole.
gio Oficial de Arquitectos de la Comunidad Valenciana,
Edicion de S. Dauksis y F. Taberner (2000): 113.

3. Manuel Sanchis Guarner, La Ciutat de Valéncia. Sintes
d’Historia i de Geografia urbana. Valencia: Sisena Edj-
cid, Ajuntament de Valéncia, 1997, 436-486.

4.  Se trataba de una gran estufa de hierro y vidrio, una de lag
primeras construcciones de su tipo en Espaiia, de 24 m de
longitud, 8,25 m de luz y 9 m de altura. Véase Joaquin
Bérchez Gomez et al.: Catdlogo de Monumentos y Con-
juntos de la Comunidad Valenciana, 2. Valencia: bonse-
lleria de Cultura, Educaciéon y Ciencia, 1983, 630.

5. «En la Parroquia de San Pedro de la Metropolitana de
Valencia, dia dos de marzo del afio mil ochocientos qua-
renta y dos, el infrafirmado D. Francisco Alfaro, Vicario
de la misma bauticé solemnemente a Rafael Ramén Ro-
sendo y Pedro, hijo legitimo de Rafael Guastavino, natu-

Vista de Valencia dibujada por A. Guesdon en 1858 (AAVV, Historical maps of the town of Valencia. 1704-1910)
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ral de Barcelona y de Pasquala Moreno, natural de Torre-
blanca, casados en San Esteban, vecinos de esta Parro-
quia. Abuelos paternos: José Guastavino, natural de Gé-
nova, difunto en Madrid y Antonia Buc natural de
Barcelona, vecina de Santa Catalina. Maternos: Manuel
Moreno y Maria Josefa Ebri, naturales y difunto en To-
rreblanca y vecina de esta Parroquia. El padre del bauti-
zado de oficio carpintero. Nacio ayer a las nueve de la
noche. Padrinos: Antonio Llorens, casado, cesante del
Resguardo, natural de Villajoyosa, vecino de Santa Cruz
y la abuela materna & quienes adverti el parentesco espi-
ritual y obligacion de ensefiarle la Doctrina Cristiana.
Testigos: Francisco Jura, profesion exclaustrado y Pas-
cual Sanz [indescifrable], naturales y vecinos de esta
Ciudad, de que certifico: Francisco Alfarox». (Transcrip-
¢cién de una copia de la partida de bautismo original de
Rafael Guastavino Moreno fechada el 31 de agosto de
1920).
Pierre-Marie Guastavino, Les Guastavino. Une familie
Génoise et d’Oltregiogo. Valencia: Archivo privado de
Carlos Donderis Guastavino, 121. Estudio inédito de la
genealogia de la familia Guastavino.
«En arquitectura, lo mismo que en el arte musical, es mds
necesario crear por grados los elementos indispensables,
que en escultura ¢ en pintura, porque en estas ultimas el
artista es por si mismo el ejecutor directo, mientras que en
musica 6 arquitectura tiene necesidad de ejecutantes que
sean el medio 4 favor del cual pueda presentar sus ideas al
publico [...]. Es evidentemente necesario que los jovenes
arquitectos se hallen en intimo contacto con todos esos
elementos por un sistema de estudio semejante al seguido
en las academias de musica; es decir, estudiando la teoria
y la practica bajo la direccion de la academia...». Rafael
Guastavino Moreno, Prolegémenos a las funciones de la
mamposteria en las modernas construcciones arquitecto-
nicas. Biblioteca Nacional de Madrid, 11-12. Texto en
castellano sin fecha, (prélogo firmado en Nueva York en
noviembre de 1895).
Transcripcion de la partida de bautismo original de Rafael
Guastavino Moreno de 31 de agosto de 1920 y de un ér-
bol genealdgico de 1926 (AG I). Pierre-Marie Guastavino
aporta sin embargo la variante Maria Josefa Esfrau en vez
de Maria Josefa Ebri.
Datos de un arbol genealdgico manuscrito (AG II) reali-
zado en los afios setenta del siglo XX. Archivo de Carlos
Donderis Guastavino, Valencia.
Jaume Rosell afirma que José Nadal era inspector de
obras piiblicas citando el mecanoscrito inédito de Rafael
Guastavino Seidel. Jaume Rosell i Colomina, «Rafael
Guastavino i Moreno: enginy en I’arquitectura del segle
XIX» en Ciéncia i Técnica als Paisos Catalans: una
aproximacié biogrdfica. Barcelona: Fundacion Catalana
per la Recerca (1995): 496 [publicado en castellano en el
presente libro]. Un 4rbol genealogico de la Familia Guas-
tavino fechado en el afio 1926 (AG I) (Archivo privado
de Desamparados Guastavino, Valencia), probablemente
elaborado en los Estados Unidos a juzgar por la ortografia
y la toponimia anglégena, elabora la rama materna de los
Moreno de Torreblanca y afirma que José Nadal fue ar-

Lt
12.

13.

14.

15.

quitecto y estaba emparentado por linea materna con Ra-
fael Guastavino. Una hija de José Nadal habria casado
con N. Ebri y, a su vez, una hija de este matrimonio con
G. Moreno, que serian los abuelos maternos de Rafael
Guastavino. Si José Nadal fue su tatarabuelo, resulta im-
probable que se hayan conocido personalmente, y que le
recomendara para la entrada en un despacho. A juzgar sin
embargo por algunos errores e imprecisiones del arbol ge-
nealdgico, se podria pensar sin embargo en la veracidad
de una relacion de parentesco mal transcrita sin embargo
por la distancia y el olvido. Por otra parte, se tiene cons-
tancia del ingreso en la Real Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais de Valencia, donde se distinguia muy
claramente la profesion de cada uno de los socios y si és-
tos eran rentistas o profesionales, de un hacendado de
nombre José Nadal el 18 de noviembre de 1840. Véase
Registro de S.S. Socios Numerarios y corresponsales con
su Indice, Archivo de la RSEAPV. Considerando que el
apellido Nadal no es demasiado comun en Valencia en
aquella época, se puede suponer que sea el mismo bene-
factor que recomend6 a Rafael Guastavino para su primer
trabajo, pero surgen dudas sobre su personalidad y su ver-
dadera profesion.
Pierre-Marie Guastavino, Les Guastavino. 121.
«Necrolégica de D. Rafael Guastavinoy», Diario Las Pro-
vincias (miércoles 11 de mayo de 1908): paginas centrales.
Miguel Garcia Lisén y Arturo Zaragoza Catalén citan
fuentes verbales para datar su origen en su forma actual a
mediados del siglo XIX. Miguel del Rey Aynat propor-
ciona un gran nimero de ejemplos de arquitectura verna-
cula con boveda en el mediterrdneo, entre los cuales, exis-
ten otros casos en comarcas de la provincia de Alicante.
En cualquiera de los dos casos, resulta vélida la hipotesis
de que Rafael Guastavino haya conocido estas arquitectu-
ras vernaculares con boveda tabicada durante su juventud.
Miguel Garcia Lison, Arturo Zaragoza Catalan, Arquitec-
tura rural primitiva en seca. Valencia: Generalitat Valen-
ciana, 2000, 61-63; o también Miguel del Rey Aynat, 4r-
quitectura Rural Valenciana. Tipos de casas y andlisis de
su arquitectura. Valencia: Generalitat Valenciana, 1998,
109-112y 122-123.
Para una lista detallada de los conventos y templos demo-
lidos durante aquellos afios en la ciudad de Valencia y de
las caracteristicas fisicas de su construccion, véase Fer-
nando Pingarron, Arquitectura Religiosa del siglo XVII en
la ciudad de Valencia. Valencia: Ayuntamiento de Valen-
cia, 1998.
Manuel Fornés y Gurrea, £l arte de edificar. Madrid: Edi-
ciones Poniente, 1982. Edicién facsimil con introduccion
de Antonio Bonet Correa. Se trata de un facsimil del ori-
ginal de la segunda edicion que incluye Observaciones
sobre la practica del arte de edificar (1857) y las Orde-
nanzas de Madrid (1857), e incorpora el Album de pro-
yectos originales de arquitectura (1846). El libro se pu-
blicé gracias a la gentileza del arquitecto Luis Moya, que
cedi6 de su biblioteca los ejemplares necesarios para la
reproduccion de las obras. Si el arquitecto Fornés fue ve-
rosimilmente el origen primitivo de las bovedas tabicadas
de Guastavino y, como es sabido, Luis Moya tuvo acceso
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23.
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25,

26.
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31.
32.

34.
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a informacién procedente de la Compaiifa Guastavino y
se constituy6 en epigono de su influencia en Espaiia, la
publicacion de este facsimil posee la virtud de cerrar un
circulo de ciento cincuenta afios de historia.

Luigi Ramazzotti, «La cupola per St. John the Divine di
Rafael Guastavino», Lo specchio del cielo, Roma, 1997,
277-291. Véase la traduccion al castellano de este articu-
lo en el presente catilogo: «La ctipula para San Juan el
Divino de Nueva York de Rafael Guastavinoy.

Manuel Sanchis Guarner, La Ciutat de Valéncia. 481.
Francesc-Andreu Martinez Gallego, Desarrollo y creci-
miento. La industrializacién valenciana 1834—1 9'1 4. Va-
lencia: Generalitat Valenciana, Conselleria d’Industria,
Comerg i Turisme, 1995, 174.

Francisco Agramunt Lacruz, «La definitiva recuperacion
de Rafael Guastavino Moreno, el arquitecto valenciano de
mayor proyeccion del siglo XIX», Boletin del Museo e
Instituto Camén Aznar, 74 (1998): 46.

Véase: «Notas de Sociedad», Diario Las Provincias (jue-
ves 28 de marzo de 1912).

Jaume Rosell i Colomina, «Rafael Guastavino i Morenoy,
498.

22. «Rafael Guastavino, Barcelona, Modéle d’une maisony,

Exposition Universelle a Vienne 1873, Catalogue Géne-
ral de la Section Espagnole, 25 Groupe Beaux-Arts, n° 11
(3324). Vienne: Edition du Commisariat d’Espagne
(1873): 151.
«Departamento IV. Arte. Apartado: Dibujos industriales y
de arquitectura, modelos y decoraciones. Clase 441, n°
114. Guastavino (D. Rafael), Barcelona, Planos arquitec-
tonicos y memoriaw, Exposicion Internacional en Filadel-
Jfia de 1876. Comision General Espaiiola. Lista de Expo-
sitores. Madrid: Imprenta de T. Fortanet (1876): 115.
Jaume Rosell i Colomina, «Rafael Guastavino i Morenoy,
503.
Luis Calvo Teixeira, Las Exposiciones Universales. El
mundo en Sevilla, Barcelona: Ed. Labor, 1992, 12,
«...trata de conmemorar el hecho glorioso que constituye
la pagina mas brillante de la historia espafiola...» Véase
Real Decreto de 21 de abril de 1892: «Creacion de la Co-
mision general espafiola para la Exposicién Universal de
Chicago», Capitulo 1, 1.
Real Orden del 7 de enero de 1893.
Real Decreto de 17 de enero de 1893.
Juan Navarro Reverter, Del Turia al Danubio: Memoria
de la Exposicion Universal de Viena, Valencia: J. Domé-
nech, 1875.
Datos del Archivo privado de Enrique Dupuy de Lome
Sanchez-Lozano, nieto de Enrique Dupuy de Lome y
Paulin
Manuel Sanchis Guarner, La Ciutat de Valéncia. 468.
Inmaculada Aguilar Civera, «El orden industrial en la ciu-
dad. Valencia en la segunda mitad del siglo XIX», Histo-
ria local 5, Valencia: Diputacié de Valéncia (1990), 67-
68.

. Arturo Zaragoza Catalan, «Modos de construir en la Va-

lencia medieval: bovedasy, Historia de la Ciudad. 76—88.
Halsey C. Ives (prélogo), The Dream City. A Portfolio of
Photographic Views of the World’s Columbian Exposi-
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37.

38.

39.

40.

41.

42.
43.

44,

45.

46.

47.

tion. St. Louis, Missouri: N.D. Thompson Publishing Co
1893, «Spanish Buildingy, sin paginar. M?* Jogé Bue;o Fi'_‘
del interpreta de manera equivocada las dimensiones de]
pabellon, ya que multiplica los pies que aporta [veg por ¢|
pie castellano (0,2786 m) en lugar del pie anglosajg,
(0,3048 m). Comparese con M* José Bueno Fidel, Arqui.
tectura y nacionalismo. Pabellones espaiioles en [y Ex.
posiciones Universales del siglo XIX. Malaga: Univers;.
dad de Malaga, Colegio de Arquitectos, 1987, 86,

. M*® José Bueno Fidel, Arquitectura y nacionalisim, 86
. Exposition’s Commissioner, 4 History of the Worl's C()‘

lumbian Exposition, 2. New York: Rossiter Johnson
1897-1898, 429; M" José Bueno Fidel, Arquitectyyq y /mj
cionalismo. 86-87; y «La Exposicion de Chicagon, Dijq.
rio Las Provincias (13 de junio de 1893): en portada.
Arturo Zaragozd Cataldn, «Arquitectura gotica valencig.
na, siglos XIII-XV», Monumentos de la Comunidad Va-
lenciana, Catdlogo de monumentos y conjuntos declarq-
dos e incoados 1, Valencia: Generalitat Valenciana,
Conselleria de Cultura i Educaci6 (2000): 164.

Manuel Jestis Ramirez Blanco, «Sobre las intervenciones
en la Lonja de Valencia. Su conservacion — sus conservya-
doresy, La Lonja, un monumento del I1I milenio para el []]
milenio, Valencia: Ajuntament de Valéncia, Fundacion
Valencia III Milenio (2000): 119

La planta baja de la torre de la Lonja alberg tradicional-
mente una pequefia capilla y por ello, su ventana al exte-
rior posefa unas vidrieras policromadas, hoy desapareci-
das y sustituidas por otras. La verdadera novedad estriba
en la colocacion de vidrieras policromadas en el espacio
que remedaba el Salén de Contratracion, que constituye
un espacio netamente comercial.

John Mc Govern, 4 portfolio of photographic views of the
World’s Columbian Exposition. Chicago: John Mc Go-
vern, 1894, sin paginar, citado por M* José Bueno Fidel,
Arquitectura y nacionalismo. 87-88.

Véase «Arqueologia Valenciana», Almanaque del Diario
Las Provincias del aiio 1893, Valencia (1894): 257.

M* José Bueno Fidel, Arquitectura y nacionalismo. 41.
Dario Ferndndez-Flérez Formica-Corsi, La arquitectura
ecléctica urbana de la Valencia de finales del siglo XIX
(1875-1900), Valencia: Universidad Politécnica, 1988,
49. Tesis Doctoral inédita. Véase también Daniel Benito
Goerlich, La arquitectura del eclecticismo en Valencia.
Valencia: Excmo. Ayuntamiento de Valencia, 1983,
25-26.

Obtuvo «Sobresaliente» en la asignatura Historia y Teorfa
de las Bellas Artes, lo cual demuestra su interés personal.
Véase Joan Bassegoda Nonell, «Els estudis de Guastavi-
now, L 'Estudi de Gaudi, Seleccié d’articles publicats a la
revista TEMPLE entre 1971 i 1994, Barcelona: Temple
Expiatori de la Sagrada Familia (1996): 347.

Rafael Guastavino Moreno, Prolegémenos a las funcio-
nes de la mamposteria en las modernas construcciones
arquitectonicas. 19.

M? José Bueno Fidel, Arquitectura y nacionalismo. 42-
44.

Claude Mignot, Architecture of the 19" Century, Fri-
bourg: Office du Livre, 1983; K6In: Taschen, 1994.

R. Guastavino Seidel, The Guastavino family, 1970. 16.

. Mecanoscrito inédito.

49. Rafael Guastavino Moreno, Prolegémenos, 59.

50. Fernando Vegas Lopez-Manzanares, La arquitectura de
Ja Exposicion Regional Valenciana de 1909y de la Expo-
sicion Nacional de 1910, Valencia: Universidad Politéc-
nica, 2000, 608. Tesis doctoral inédita.

51. «Art Building at St. Louis Exposition, St. Louis, Mo.
Cass Gilbert, Architect. Barrel vault 60” span with repres-
sed unglazed soffit course», en Rafael Guastavino Expo-
sito, Constructed by R. Guastavino Co., Catdlogo comer-
cial de las obras de Guastavino Co, sin titulo, sin fecha
(publicado después de 1917), sin paginar. La Exposicion
de Sant Louis se caracterizd por la abundancia de sus pa-
bellones abovedados y la profusién de sus clpulas, entre
las cuales destacaba la cupula del Palacio de Fiestas, cuyo
didmetro se quiso mayor que el de la clpula de San Pedro
de Roma. No tenemos datos para afirmar que Guastavino
construyera ninguna de estas bovedas o cupulas, pero
cabe suponer que, si hubiera construido una obra de tales
dimensiones, habria sido notoria su participacion, de la
misma manera que es conocida su ctipula para la Catedral
de San Juan el Divino.

52. Rafael Guastavino Moreno, Prolegomenos. 5.

53. Rafael Guastavino Moreno, Prolegomenos. 24-217.

54, Manuel Fornés y Gurrea, El arte de edificar, 19.

55. Manuel Fornés y Gurrea, El arte de edificar. 118.
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